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Elizabelh Creseveur - vidéos :

« Subface », « Deep inside »,
« Confusion ».
Ursula Kraft - pholographies/

fims : «Iraum-a», « Memory »,

« Timelunnel » .

« D'un a@il, observer le monde extérieur, de I'aulre regarder
au fond de soi-méme ».
Amedeo Modigliani, peinire ef sculpteur.

Les questionnements liés a la définition d’« inférieur/extérieur »,
aux liens enfre l'espace réel el viltuel, a la perceplion visuelle,
sensorielle el spafiale, o lmage comme révelaleur de
l'invisible, sont présents dans nos recherches artistiques
reciproques, mais aussi dans le fravail mené avec nos eleves.
Le philosophe ef urbaniste Paul Virilio a firé « Alfention les yeux »
la préface d’'un de nos cafalogues.

L iconographie el I'inferpréfation des yeux occupent une place
importante dans nos productions artiskiques. ™

Lors de nolre visite du College Frangois Mifferrand O Simiane
nous avons éfé sensibles G la clarfé, la discréfion ef la
cohérence de I'architecture - une circulafion fluide dans un
espace Qéré avec une ouverture orienfée vers l'intérieur.

Comme une évidence la facade abrifant le Cenfre de
Documentation el d'Informafion & l'enirée du College, @
suscité notre intéréf : pour la visibilifé immédiate, les propriétés
architecturales el son positionnement vers I'extérieur.

La précision de vos alfenfes a renforcé nofre choix. En effe,
ce long virage horizontal offre une double visibilié.
Cependanf les stores donnent l'impression de fenéfres
« Qaveugles » el rendent cefte face architecturale
plus opague.

De faif, infervenir  précisément a cef endroif ef répondre 4 ce
paradoxe « visible/invisible » avec la notion « voir & éfre vu »
nous a semblé cohérent.

Nolre projel est basé sur ceffe nofion de « lisiere », seulil, enire
'espace intérieur el I'espace extérieur. L'infervention arfisfique
est pensée el concue en écho a l'archifecture, & l'instar d'un
dialogue. Créer une résonance harmonieuse en s'appuyant
el jouant avec les éléments préexistants, fels les apporfs
colorés ef I'organisation de I'espace.

Nolre ambifion est de rendre I'accueil du college plus radiant,
four en respectant I'architecture.

Le projef s'arficule en deux inferventions : une dans l'espace
réel - image fixe -, ef I'aulre dans I'espace virtuel - image
animée -, qui se répondent en créant une Identire,

VOir & étre vu
REEL

La premiere intervention dans I'espace réel se sifue sur la
facade vilrée, elle consiste G créer une interface entre
I'espace intérieur de I'école el 'espace extérieur public.
Les films phofographiques colorés sonf posiionnés  sur
I'ensemble des virages : un il fermé ef un ceil cuvert occupe
respectivement de part ef d'aulre frois vifres, un dégradé de
couleurs prolonge et lie les deux images.

La membrane colorée se déploie sur toute la longueur créant
un rythme, une notion de mouvement abstrait, dynamique.
La surface Vit

Les limites s'élendent, I'archifecture devient une ligne d'horizon,
la prolongation du regard : nofion de lointain el d'évasion.

Le regard est doux, direct, éveillé. Un il d'adolescent,
universel, ouvert sur l'aufre.

L'aeil est surdimensionné, un zoom dans le corps, G I'échelle
el en symbiose avec le corps archifecfural ; une présence
humaine, le batiment esf habité.

L'eeil est synonyme d'une fenéfre sur soi, mais aussi de
I'ouverture sur le monde,

Enfre vision onirique el insfanf de réel .

I'eil fermé ouvre vers un espace intérieur, un espace onirique,
un espace mental, un monde virtuel. Il incife & l'infrospection,
aux images intérieures, A la mémoire, aux réves el évogue
I'imaginaire invisible.

L'aeil ouvert regarde l'espace exiérieur, représente la
communication, I'échange, I'aulre, le monde réel - la parf
visible des choses. Il fonctionne sur le renversement enfre le
regard el son image, comme un miror.
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Pour citer l'artiste  américain,
Bill Viola : « ... lorsque I'on

comprend quelque chose, la
réponse normale en anglais est
de dire «| see » - « je VOIS »,
'y a une relation fellernent
profonde enfre voir el savoir
que cela est éfrange de
penser commen! les deux
acliviiés - infellectuelles ont pu
éire séparées. .. »

L'insfallation repose sur ce balancement entre inférieur/extérieur
- visible/invisible.

Comme une seconde peaud, les fims fanslucides ef
fransparents fillrent 1o lumiere el protegent de la chaleur.
La chromatique reprend les couleurs existanfes ef dominantes
dans I'ensemble de [l'architecture (différentes fonalifes
bleus sur les murs du préau ef du CDI, jaune - ocre - brun
sur les facades extérieures de I'adminisfrafion, du hall intérieur,
el de lo facade en tferre cuife) mais aussi de son
environnement nafurel. Subfilement, nous rendons visible 1o
couleur des le dehors, en y apportant une nouvelle rythmique.

Le centre de la documentation ef de linformation est un
environnement de savoir, de connaissance et d'éducation,
I est propice au calme, G la conceniration, la réflexion et la
confemplation,

En réponse G ce lieu d'opprentissage el d'ouverture sur le
monde, orienté par I'architecte vers I'extérieur, Nous Proposons
une extension du regard.” Exposée au regard extérieur,
renvoyée au regard inférieur, O sa propre intériorité.

Imaginer 'avenir.

Duranf la jounée, la lumiére du jour extérieure fair vivre les
images vers l'intérieur ; du coucher du soleil jusqu'au début
de la nuif, la programmation de lumiere artificielle de l'intérieur
llumine les images vers l'extérieur, comme une bofe
lumineuse & I'échelle du site.

Le pofentiel de la lumiere est fravaillé comme matiere
vivante. Elle se diffuse sur foute la longueur de
maniere progressive, de gauche & droite, produisant
une notion de mouvement. La propagation lumineuse crée
'enchainement  fluide des images avec les couleurs;
elle insuffle une sensation G peine visible mais
percepfible  ef  matérialise  un  élirement  femporel.
La surface vibre.,

Le Dbdtiment ne s'efface pas dans la  nulf, mais
resfe visible, animé.

VOir & étre vu
VIRTUEL

La deuxieme infervenfion consistfe & créer un lien enfre
l'espace réel ef l'espace virfuel — considérant I'écran de
I'ordinateur comme l'inferface.

«voir & éfre vu » est ici le regard VIRTUEL ; il s'agif d"élargir le
champ de visibiliré.

L" « aell photographique » devient « ceil vidéo ».

L'infervention concerne le site internel du College.

Le visiteur refrouve les yeux, les images fixes du site réel
de I'école, en images animées d'une séguence Vidéo.

L'aeil fermé (bleu) va s'ouvrir en ralenfi avec la variafion de
couleurs, puis I'eceill ouverr (jaune) va se superposer
avec la page de fransition.

Celte  demiere présente  lintervention — arfisique  réelle
dans le conlexte de l'architecture, ef margue Ia jonclion
avec la page d'accueil du college el ses informations
pédagogiques.

Dans la conlinuité, I'aell devient « image Identité» du fond
écran de tous les ordinateurs de I'école ef des porfables, pour
accuelllir les éleves, le corps enseignant ef administratif.

Nous insfallons ici un rapport plus infime. L'identification &
I''mage bascule sur le mode individuel dans un aulre
rapport espace-femps.
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En conclusion, nous répondons au theme « visible/invisible
- intérieur/extérieur » au niveau confenu, Mais également au
niveau formel. Nofre proposition permef de lier les deux nofions.
Sous la forme d'un dialogue poélique, nofre infenfion esf
de fraduire celte face archirecturale comme inferface entre
'espace intérieur et extérieur, et de réevéler sa visibilife.
L'infervention dans I'espace réel se prolonge dans l'espace
virtuel et assoit ainsi son identité.

Les deux infervenfions sont claires, precises, simples.
Elles fonf sens.

La photographie, la lumiere el la vidéo sonf exploifées
selon des qualités de mouvement, de nofions femporelles
el modes de lecture différenfs qui résonnent enfre eux.

Elles s'inscrivent en harmonie sur des emplacements clés
qui permettent la visibilité du college sur plusieurs niveaux
de perception.

Le Dbofiment embrasse el s'inscrif dans le  paysage,
comme un regard infiniment large.

La signification des yeux est forfe ; langage universel, les yeux
fransmeltent une réflexion sur nolre monde confemporain,
Is renvoient O des représentations communes.

L'iconographie est accessible 4 fous, les éleves peuvenr se
réapproprier, s'identifier O cefte image. La compréhension
infuiiive donne une image posifive de l'insfitution.

De plus, notre concepl « voir & éfre vu » est une invifation
O développer un regard crifigue.

Tour & four dedans ou dehors, absorbés, immergés ou
O distance, nofre infention esf de créer un environnement G
vivie  physiguement el menfalement, ou la question du
visible - invisible / inférieur - extérieur
resfe une porte ouverte sur l'imaginaire de chacun...
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ACCEDER DIRECTEMENT AU SITE

Séqguence vidéo infroduction du site du college oeil fermé ralenti ceil ouvert fondu enchainé acces au site






College Francois Mitterrand de Simiane Collongue

Architecfe David Averous
Commande publigue 1% arfistique concepfion ef réalisafion Elizaheth Creseveur & Ursula Kraft

Image de fransiion enfre la vidéo eb le site du college, ideniité page d'occuell du college
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ARTISTES

Elizabelth Creseveur

Formation :

Baccalauréar, Maitrise Arts Plastiques Université Aix Marseille |,
DNSEP (Diplébme National Supérieur d' Expression Plasfique)
Ecole d'Arf Luminy Marseille.

Formation Cabinel  Aubin  Architectes  DPLG,  graphisme
Agence aeiou Paris.

http://elizabethcreseveur.tumblr.com/

Je concois ef réalise des « installations archifecture sonore »
basées sur la relation éfroife du corps el de I'espace.

L'hisfoire du lieu, I'architecture, la volumétrie sont pour moi des
points de déparf pour la réalisation de pieces sur mesure.

De fait, mes insfallations donnent naissance O des espaces
fangents créant un lien singulier avec le corps. L'espace est pris
dans sa fotaliré archifecturale ef devient I'objer d'une exploration
visuelle, sonore ef physique. Je fravaille le percu er I''maginé, le
donné & enfendre ef le mangue O voir, inversement.

L'image (projection) se livie sur un mode confessionnel ef
répélitif ou le son (diffusion), fravaillé en tant que matiere,
cherche toujours une écoufe improbable. Hors du corps, il ne
se fixe nulle part, comme un refrain obsédant,

Le pofentiel visuel el sonore est systematiquement fravaillé dans
foutes ses variations, des plus infimes au plus radicales.
L'espace défini, construil par les images et le son, les poinfs de
vue el d'écoute sont sollicités. Le visiteur doit faire I'expérience
de son corps dans cel espace donné gu'il va & son four
refraduire en espace mental.

Ce qui faif lien entre corps el environnement ¢c'est le mouvemen.
Celui du visiteur esf requesfionné, renvoye G sa propre
chorégraphie. Emporté dans le mouvement d'un dispositif
commun, le partage d'un espace, une experience sensorielle
O vivre physiguement ef psychologiquement.

Dans un refus des artfices, je revendigue mon choix de
I'ascélisme le plus pur ou le moins devienf un plus el la perte,
un gain... insfaller une aufre femporalité pour mieux nous faire
réfléchir. Radicalité, pas d'échappatoire, éfre  implicifement
engage dans le/son corps.

Elizabeth Creseveur ©2012

Elizabeth  Creseveur  vidéaste,  concoif  ef  réalise
des «insfallarions archifecfure sonores.

Son fravall  est exposé en France ef G ['Eranger
(Centre Pompidou Paris, Fesfival Montpellier Danse, Galerie
Anne de Villepoix Paris, Galerie Jenifer Flay, MAC Marselle,
Frac Paca, Les Abaftoirs Toulouse, Caisse des Deépdls ef
Consignations Paris, Le Parvis Cenfre d'Art Confemporain
Tarbes, Villa Noailles Hyeres, Galerie Roger Pailnas Marseille,
Biennale Infernafionale  Design  de  Saini-Efienne 06,
Musée International de la Chaussure Roman, CRAC Setfes,
Hara Contemporary arf Museum Tokyo Jopon, Minorifyrev
Galerie Fukuoka Japan, Grand Manege Moscou Russie,
Thailond Design and Creative Cenfre Bangkok Thailand,
Sungkok At Museum Corée, Casa Encendida Madrid,
Festival  Belluard Bollwerk Infernational  Fribourg — Suisse,
Queen Galery Bangkok, Ayala Museum Manilles Philippines,
Futuretense SHOWSstudio Nick Knight London, Insfifuf Franco
Japonais de Kyofo...

Lauréate en 2001 de la Villa Kujoyama Kyoto Japon (insfallation
concue pour Toru lwashifa danseur Compagnie Sankai Juku,
el en collaboration Yohji Yamamoto pour les véfemenrs),
bénéficiaire de la bourse de recherche ¢ I'éranger Fiacre en
1999, 2004 el 2007 du CNAP (expérimentation de I' architeclure
religieuse de Tadao Ando (Kansai - Hokaido - Awaiji island)
- suivi du performer noise musique Keiji Haino & Tokyo.
2011 Lauréate « Médium Textile » bourse au fire de lo
commande publigue du CNAP Ministere de la Culure
el de la Communication.

Elizabeth  Creseveur o  collaboré  avec  I'architecte
Rudy Ricciotti el I'Arelier Van Lieshour pour la concepfion de
'’Abbaye de Monmmaojour a Arles, avec I'lFM Insfifut Francais
de la Mode Paris exposifion Musée de Louvre Paris, elle est
egalement ¢ I'origine de la conception spatiale du concept sfore
Addition (Givenchy, Ann Demeulemeester ...) & Tokyo.

En 2009 - 2010, elle répond O plusieurs commandes du
Cenfre Chorégraphique d'Angers, dont LINK, double vidéo
projection d’aprés Shinbai le Vol de I'dme d'Emmanuelle
Huynh, danseuse, avec Madame Okudaira mafire Ikebana,
Orangerie Chéteau de Versailles er I'architecture  Couvent
des Recollets Paris.

2012 - 2013 Commande 1% arfistique avec Ursula Kraff pour le
College Francois Mitterrand O Simiane, Bouches-du-Rhone.
2013 « Youwrs Fujimi Monaslery Jopon », avec le concours
du cenfre nafional des arts plasfiques (soufien pour le
développement d'une recherche arfisfigue) Ministere de Ia
Culure ef de la Communication.

Les oeuvres d'Elizabelh Creseveur fonf parfies des collections
de collecfionneurs privés ainsi gue des colleclions permanentes
du Mac Musée d'Art Contfemporain de Marseille, du Frac
Provence Alpes Cote d'Azur, du Fnac Fonds National d'Art
Contemporain, du Frac Midi Pyrénées, de la Caisse des
Monuments  Historiques el Sttes  Hotel  Sully — Paris,
du Chéteau de Pifray

Alexandra Baudelofr (Mouvement magazine), Dominique Balay
(Websynradio), Christophe Le Gac (Archistorm magazine),
Léa Gauthier (Mouvement), Laurent  Goumarre (France
Culure), Chrisfophe  Kihm  (arf  press), Marie  Lechner
(Libération), Jean-Charles  Masséra  (writer - art - crific),
Diane Pemef (A Shaded View on Fashion), Philippe Rahm
(Architecte), Jean-Michel Ribettes (Arf crific), Philippe Vergne
(New York Dia At Foundation Director), ont écrit sur son fravail,

« nshument oe mesure ae /espace , expernence A iimie,
COmbinaison ae mowements . /e comps « Aans /oues Ses
posiures » est au cenre ae /oeuvre dElizabel) Cresevelr
A g fomrere ae o choregraote e oe /archiecinre, ef
[0NaEe surune « SYSIEmanqgue al mowvermers », ele cherche o
QENNIT LN QUire Conps, IMVESsH Qarns Lin raoOo iilime au monae ».
Laurent Goumarre  Art Press N°285



Elizabelth Creseveur

Abyss

Installation archifecture sonore,
vidéoprojection 4 haul-parleurs
son: Kelji Haino

Abyss est une installation vidéo qui restitue I'expérience sensorielle
telle que le corps la percoif de l'intérieur.

Un cell japonais (globe oculaire, pas de paupiere mobile) filmé en
gros plan de fagon voilée, un « rolling eye », paupiére fermée, 1o
pupille qui roule en dessous. Il s'agit pour moi de fémoigner ces
élats séquesirés au plus profond de soi, qui se cognent confre
'extérieur fel un oiseau & une vitre... ou la lumiere n'entre pas, a I'égall
d'un monde sous ferre, labyrinthe d'une angoisse sans crepuscule
pour la libérer.

Témoin d'éfafs intérieurs, yeux en dedans, ils regardent en soi.
La suppression du regard renforce ceffe fransformation du visoge
en masque. Un disposifif en lisiere comme la surface de I'eau laisse
affleurer I'élal de la profondeur. Les fondus au noir comme les
changemenfts de régime sonore operent le passage de la

« réacfion » aux causes qui la meuvent. Chague palpifation,
[ressaillement, fraverse le corps ef en expire 'infime.

Dans 'obscurité absolue, la voix bouleversante de Keiji Haino faif
vibrer I'espace comme une complainte.

L'image, ce guelque chose tapi derriere esf sousirail G nolre regard,
mais la sensation de sa présence suffit @ le faire exister, O le rendre
sensible. La forme ainsi créée se sifue au dela du visible el de
invisible, du moniré el du caché.

Un dispositf en boucle ou le son porte en lui I'impact de la
« séquence » Q venir , dans le corps, mémoire de chacun,

J'ai suivi Keiji Haino, musicien performer noise musique, duranf 4 mois G Tokyo.
Résonance projet avec « le concours du Cenfre Nafional des Ars  Plasfiques
(soufien pour le développement d'une recherche arfistique) Ministere de la Culfure ef
de la Communication ». « Resonance » exposition Cenfre mulimédia Belfort.



Trip
insfallafion  archifecture sonore, mMoqguelte
blanche, vidéoprojection 4 hau-parleurs
BF15 Galerie Lyon.

Avec /7o, linstallation  qu'elle  réalise pour 1o galerie bf15,
Elizabeth Creseveur siructure I'espace de sorte que le spectafeur se
frouve pris dans une expérience sensorielle :

un voyage ou l'imaginaire inferfere sur le réel et ou les sensations
physiques orienfent nos perceptions mentales. Pour opérer celte
bascule, la plasticienne se réfere au corps ; le sien, visible sur un
écran géant ef donf on ne percoif gu'un fragment - sa féfe, casquée,
apparaissant el disparaissant du cadre de I'image, réduite G un
mouvement de rofafion lenfe.

La faille surdimensionnée de I''mage propulse directement le visireur
dans ce corps qui faif violemment appel - « /éle délaite de son
schéma comorel, e qui roule, en foul sens, foume, se casse,
seffonare sur le forse, fend vers le bas... Une boule indiférenciée
fermeée sur elle-mérne »,

L'espace vibre four entier, devienf oppressant. Il forme un piege
optique ef sonore dans lequel le visiteur, enferré, éprouve sa propre
infériorité. Pris dans cette boucle femporelle, il circule enfre présent
el passe, a l'interface - enfre profondeur ef surface.

Ce jeu d'aller-retour & fravers lequel I'image ef le son architecturent
leur propre mise en scene, déclenche chez le specfafeur
'expérience d'une mémoire sensorielle.

Une mémoire faife des réminiscences d'un femps ou  l'affraction
physique pour linconnu I'emporfaif sur I'expérience mille fois
éprouveée.

Extraif fexte Alexandra Baudelot, Mouvement Magazine.




Elizabelth Creseveur

10 x 18 Composition

Commande Insfifut Frangais de la Mode

Paris. Exposifion Musée de Louvre Paris,

Point

Ephémere

Paris.

Collection

IFM.

Composion regroupe deux films congus el réalisés pour I'lFM,
Insfifur Francais de la Mode, commande 2008. Cefte installation
s'inscrit dans la conlinuité de mon fravail basé sur la relation
élroife du corps el de l'espace. Comme pour la danse, fout
nafurellement je m'inféresse a la mode.  Une filiation, approfondir
ceffe nofion de corporalife.

2005x10 est un porrair de 10 designers. Je renfre dans le
corps, un ceil, une main, la commissure d'une bouche...
je saisi un regard, un gesfe, une expression. ..

surdimension porfions de corps, foucher l'inimiré.

Comme des injonctions, le corps nous inferpelle. Le son est
fravaillé également dans ce sens. La voix possede sa corporalifé
propre, animée par les nofions d'accent, de langue,
d'infonation, de variation, de deébi.

Donner du corps @ la langue, prendre en compfe sa matérialié,
penser sa physicalié. Ce fim témoigne de la relation éfroite
du son associé ¢ l'image, dans leur « élocufion » el expression,
sur les possibles équivalences enire  l'ouie et la  vue,
bouleversant I'idéal des correspondances.

Sous la forme de porfraifs  abstraits, la  singularité  des
individualités de chague designer se dévoile.



ARTISTES

Ursula Kraft

Formation :

1088-1989 - ENSAD / Ecole Nafionale Supérieure des Arts
Décoralifs, Paris.

1983-1987 - Ecole Supérieure des Beaux-arts, Stuttgart.

1982 - Membre Fondateur du collectif d'arfisfes ARGONAUT,

Sturtgart - 1982 - 1992 - Projefs pluridisciplinaires  ef
infernationaux avec ARGONAUT

nitp://ursula.kraff.free fr

Imaginer l'invisible

Ursula Kraft, dans une large part de ses investigalions
plasfigues, invente son espace de I'mage qui concenfre G
la fois le métaphorique, le sensible, le temps, le spirituel, 1a
méfamorphose pour conduire le spectafeur vers sa propre
réflexion.

SIun des premiers enjeux dans la consfruclion de
I''maginaire esf le rOle affribué & l'image dans sa double
aspirafion, G la fois, en tant que concept de « fixafion » ef
d'assimilation, il apparalt que le fravail d'Ursula Kraff se sifue
au centre de celte problématique de la représentation.

Elle envisage, en effef, celle question au fravers de ses
aeuvres, aussi bien pour la photographie que pour la vidéo,
comme une sorfe de « formulafion " visuelle qui incame ef
donne sens G la perfe, & I'absence, ¢ la séparation, au réve,
au devenir de la fransformation : aeuvre qui inferroge ce qui n'est
pas visible, ou comment rendre visible ce qui ne peur I'éire ?

Enfre I'imaginaire ef la fiction, enfre le tfangible ef I'infangible,
enfre le perceptible ef l'impercepfible, enfre la conscience ef
I'inconscience, enlire le réve ef la réalité, enfre la mort el la vie,
enfre la mémoire ef I'oubli, enfre la légende et I'expérience, entre
I'intime ef le collectif, Ursula Kraft cherche & faire émerger ces
inferstices, G dévoiler ces fenfes, ces marges ; donner un sens
poéfique, Métaphorique, sensible el métaphysique ¢ ce qui,
dans nos sociélés matérialistes, est souvent caché el dissimule,
peuf-Eire par peur de I'inconnu ef de l'irationnel.

Extrair d'un texte d' Estelle Pages.

1982 Membre Fondareur du collectif
d" artistes ARGONAUT, Stuttgart
1982 - 1992 Projefs pluridisciplinaires ef

internationaux avec ARGONAUT

Bourses + Hésiaences + Frix

2010 Séjour de fravail au Japon
1997 Résidence d'Arfiste, Villa Arson, Nice
1996 Résidence d'Arfiste, Chateau de la Napoule
1996 Bourse de la Direcfion des Affaires Culurelles,

Ville de Paris

Exposiiions (sélection)

2012 Galerie Esther Woerdehoff, Paris
2010 Galerie Esther Woerdehoff, Paris
2009 Maison des arts de Malakoff/ Paris
2008 Galerie de la Ville Sindelfingen, Stuftgart,

« Travaux 1988 — 2008 »
2005 Galerie Vayhinger, Radolfzell
2002 Galerie Schuppenhauer,

Cologne + Galerie Vayhinger, Radolfzell

Exposiions collechives (séleclion)

2012 Maison des arfs de Malakoff/ Paris
2010 Cenltre d'art contemporain, Ludwigshafen
2009 Biennale Sélést'art 2009
2005 Feslival «16e Renconfres pholographiques », Lorient
2002 Galerie Corinne Caminade, Paris
2001 Cenfre d'art confemporain, Radolfzell
1997 PS.1 Confemporary Art Center, New York

Acquisiions aes oeuvres

Fonds National d'Art Contemporain, FNAC, Paris, Maison
Furopéenne de la Photographie, MER Paris, Musée Staafs
galerie de Stuttgart, Galerie de la Ville de Stuttgart, Galerie de la

Ville de Sindelfingen, Colleclion de la DG-Banque, Francfort,
Collection de la LB-Banque, Stuttgart, Collecfions privees.

Oeuvres Muliméaias / Ferformance / Installation

2009 La poudriere, Biennale Sélést'art 2009, Séléstat
2008 Galerie de la Ville Sindelfingen, Stuttgart
Installation sonore  vidéoprojection « Nymphalis anftiopa ».

Conlérences / Inferveniions / Fecherche
2009 Arfiste invité au magazine philosophique

« der blaue Reiter » Numero spécial « Unser Korper — Zwichen
lch und der Welf » (« Nofre corps — Enfre le moi ef le monde »)

2008 Conférence « Imaginer l'invisible »
Les Arcades, Issy les Moulinaux
2006 Séjour de recherche @ I'Insfitul des domaines

limifrophes de la psychologie ef de la psycho hygiene de
Université de Fribourg.

2005 Echange avec Thomas Elbert, Professeur
en psychologie clinique el neurclogie et son groupe de fravail
de I'Université de Consfance, spécialisé dans le domaine de
fraumatisme.

Concours /' Commanaes

2013 Carte blanche de Paris Holel - Paris Auteur,
exposition a la Galerie Esther Woerdehoff, Paris.

2012 -2013 Commande 1% arfistique avec

Elizabeth Creseveur pour le College Francois Mitterrand &
Simiane, Bouches-du-Rhone.

2004 - 2005 Concours sur invitation du Musée Technigue
de Vienne, Autriche Intervention arfistique et archifecturale sur
la programmation el exposition de la collection permanente du
museée Collaboration avec Hoge architectes Paris.

1999 - 2001 Collaborafion avec A+H/ Hoge archifectes
Paris pour la réalisafion du musée « Nibelungen » 0 Worms
Allemagne. Conception ef réalisafion du programme  visuel
Créafion el ftraifement numérique de foufes les images
G exposer dans le « Sehfurm » du musée.



roum-a cpart une installation vidéo, suivi d'un fravall
photographique basé sur ceffe expérience. Le fire de 'ceuvre
« Traum-a » ur les notions de réve (Traum), d'espace (Raum)
umatisme (Trauma). Chague dérivation du mot implique 1o

' ue individuelle ef psychique. Tous les

d vers l'intérieur el fourne leurs tétes

fermés, plongent
aphies « fraum-a »

ur leurs propre
NS leurs hisfoires ef frau
relancent forrement la notion de frac

Jlismes. Les ph
e ef «d'insc

celte fronfalifé «
che, des images
Sfure précise, d'un arréf, d'une
suspension qui inferroge la quesfion de l'origine, du fameux

vidéo est consfituée de sept moniteurs disposés en
fre, en grandeur nature, le visage d

afions dans un espace sombre. Les vidéos pass
, du renouvellement l'inferminable et fortuif
de mouvement, émane comme un hypnotisme
également inquiétant.  Pivotant  aufour de  leurs
femp es plongent dans un e
« black box », le passé, des espaces
I'inconscient. Extrailr du sfarement d'Ursula Kraft.




Ursula Kraft

Memory

Complexe photographique mulii-pieces en
progression depuis 1998, en deux formars
de jeu différenfs avec mode de jeu
adaprés, installation hybride ef interactive
variable par rapport du site,

+ projection de CD-ROM.,

memory-regle dujeu

/memor/ emprunte son nom O un jeu d'enfanfs dont la regle
consiste O refrouver le double d'une image « déja vue » - métaphore
de la mémoire et de la disparition -.

Les 25 pieces carrées de chague memory sont disposées en
moscaique el forment ensemble une composition globale,
La disposition de I'édifion en format de jeu permel au spectareur
d'inferagir sur I'ensemble d'un memory en créant de muliples
arrangements, mais aussi en déplacant ef en mixant les pieces
jusqu'a sa disparition.

La carfe mémographique monfrant I'ensemble d'un memory en
pelit formar peut servir comme une carte d'orientation pour refrouver

la composifion inifiale.

Les « zooms » sur les fragments d'un memory meftent I'accent sur
la présence physique de I'image dans leurs co-relations avec les
memories monirés dans l'installation.

La réalisafion plastique qui demande une aclion physique de la part
du spectateur s'arficule avec un CD-Rom qui propose une dimension
plus mentale : il s'agif d'explorer une frame de liens ou des femps
superposés mettent en relafion I'ensemble des memories.

Le joueur esf immergé dans un tissu de mémoire. |l faif apparaiire
les références ou les sources (images, sons, fextes el vidéos) des
différentes pieces d'un memory; comme il peufr aussi bien plonger en
profondeur dans les couches que consfifuent chague memory.



Time Tunnel
Insfallation  d'exposiion  mobile  dans
I'espace public. Architecture [ 40 x L 5 x H 4m
42 projecteurs diapositive  programmes,
4 projecteurs de film 16mm synchronisés,
haut-parleurs.
Concegplion, réalisation phorogr'
Ursula Krafft, ArchifecCluieiisge ...I.'l'_

Axel Dorner, Musiguesse
Une produd'oﬁ

L 11
g
)

o | lime Ly esl une sculpture mobile que I'on peut parcourir el qui
est congue pour I'espace public.

Architecfure, photographie, cinéma ef musique s'associent pour

La définlion du femps est basée sur frois parameélres: la lumiere,
'espace ef le mouvement.
Les images projefees sur ses parois reprennent ceffe concepflion

donner naissance O un espace visuel, O un espace sonore, 4 une
oeuvre d'arf fofale mulimeédia.

TimeTunnel se penche sur la perception el la définifion du phénome-
ne “temps " el envisage une nouvelle nofion de femps actuellement
en pleine fransformation sous I'influence des nouvelles fechnologies.

Il est en quelque sorfe un fransit, situé sur la poinfe de la poinfe
du femps qui fend & disparairre.
« 'expérience du funnel » peur se comparer a la naissance ef a lo

1

mort, c'esl-0-dire au commencement el a la fin de nofre vie, mais
le funnel symbolise aussi une sorte de passage enfre le passeé
el le furur,

dans la programmation ef dans le contenu des phofos; ef le cycle
lumiere - espace - mouvement se répefe indéfiniment.

Le regard vers I'extérieur fair face au regard vers l'intérieur : le sujer
des deux films projetés dans le TimeTunnel sonf les yeux. lls se vonf
face. L'un monire le mouvement rapide des yeux, qui, en fanf que
réaction réflexe O la vitesse, permel de percevoir des images qui
s'effacent, est comparé au mouvement des yeux derriere les
paupieres closes qui semblent scruter le monde virtuel du réve
(reflexe REM, rapid eye movement).
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Pistes pedagogigues

L'iconographie des yeux esl universelle. Une portfe foisonnante
ouverte sur le monde el sur soi. Les yeux au-dela de leur réalite,
se fonf four O four objets de réve, de nosfalgie, de fanfasme,
d'utopie, de désir, de cauchemar...

C'est celte part d'infime qui nous lie O eux gue Nous avons choisi
de metltre en lumiere.,

Fécondite artistique, cinématographique ef littéraire de la
représentation des yeux; foutes les faceffes de ces imaginaires
sont développées dans des démarches complémentaires,
ce confluent de la mémoire el de la création ou se siue
précisement la relation de I'homme contemporain  avec
son moi inférieur.

En écho G nofre projef voir & éfre vu - I" infervention sur 1o
facade virrée du College ef sur le site intemef de I'école - nous
invifons le corps enseignant, professeurs de francais, d' arfs
plasfiques ef de musique, O prendre le relais.

Une fransmission. Engager le débal avec les éleves G ravers
des workshop sous forme de discussions et afeliers arts
plastiques, réalisations, fravail d'écriture..  une implication
directe, participation acfive des collégiens, une maniere de
s'approprier I'oeuvre différemment.

Cela afin d'ouvrir la réflexion sur le phénomene de société
de ceffe jeune génération de demain qui vit en parallele sur
les réseaux sociaux (face book, Twilter...) ou le voir & éfre vu
prend encore une aulre dimension avec ceffe omniprésence de
I'image.

Nombreux sonf les arfistes qui onf exploité, & fravers les
modes d'expression les plus divers, du cinéma, de la peinfure,
de la litérature & la vidéo, la représentafion el la symbolique
des yeux dans leur fravail. De Salvador Dali & Georges Franju,
Luis Bunuel ou Steve Mac Queen... la liste seraif longue, nous
proposons ici de se pencher sur l'euvre de Bill Viola,
Sophie Calle, Tony Oursler el JR.

Concemant la dimension de la perception de la couleur ef de
la lumiere, nous avons choisi pour référence James Turrell, ef
pour la décomposition du mouvement Eadweard Muybridge.

6 arfistes contemporains dont nous esfimons le fravail el qui
nous appardi ouvrir un panel de réflexions large ef riche fant
par la diversité que par l'inferprétation.



Sophie Calle

Soorre Cole ariste frangaise née en 1953 est écrivain,
artiste conceptuelle, photographe, cinéaste ou méme détective.
Ses insfallations  sonf I'aboutissement el le  prolongement
de siluations mises en scéne el vécues sur un mode
aufobiographique.

« A Istanbul, une ville enfourée par la mer, j'ai rencontré des
gens qui ne I'avaient jamais vue. J'ai flmé leur premiere fois. »
Dans « Voir la mer », Sophie Calle a invié des habitants
d'Isfanbul, souvent venus de lintérieur de la Turquie, ©
regarder la mer pour la premiére fois. Depuis plus de frente
ans, Sophie Calle a fait de sa vie, nofamment les moments les
plus infimes, son oeuvre, en ufilisant fous les supports possibles
(performances, livres, films, vidéos, elc). Elle fait désormais
parfie des arfistes les plus imporfanfs de nofre  épogue.
« Aveugles » a élé publié aux édifions Acles Sud.

« La Demiere Image », réalise en 2010 4 Istanbul,
hisforiguement surnommeée « la ville des aveugles », donne
la parole O des hommes el des femmes ayanf perdu la vue,
pour les inferroger sur la demiere image gu'ils onf en mémaire,
leur dernier souvenir du monde visible.

Elle va & la renconire de ceux qui ne voient pas ou ne voient
plus, pour fenter de comprendre ce qu'ils percoivent du
monde ef ce qu'ils en aiment. Ef si, finalement, leurs beautés
ressemblaient aux nétres ?

Bill Viola

B Violo artiste américain né en 1951,

« Mon choix s'est rapidement orienté vers Bill Viola car il s'agif
selon moi d'un des arfistes vidéastes confemporains majeurs
el qui a saisi avec intelligence I'utilisafion de nouveaux moyens
de création, felle que la vidéo lorsque ce medium éfait encore
inconnu ou peu diffusé. Mais plus encore que la question du
support vidéographique, ce qui rend Bill Viola inféressant
mes yeux, c'est la force plastique el intellectuelle qui ressort de
son fravail. Il est nofamment connu pour des installations - pour
ceux donf ce terme paralt un peu absiraif il s'agif d’'une mise en
espace dans un confexte particulier, en l'occurrence I'exposition
- associant la vidéo au son el la mise en espace. Le fravail de
Bill Viola est assez impressionnant pour sa capacité d'immer-
sion ef le sens que ses oeuvres sous-fendent. C'est-0-dire des
qguestions universelles relatives a I'éfre, la nature, les éléments,
les forces de la vie, les diverses émofions humaines comme
'angoisse, la peur, l'extase, le ragique, I'amour, la mort, la
régénération. Bill Viola offre une oeuvre généreuse ef étendue
qui s'adresse O chacun. La force de son fravail réside en ceffe
capacité & happer le regard du public, mouvoir au plus profond
de lui-méme des questions essentielles qui relie I'individu G un
four global, celui de I'humain. Cela est permis par une mise
en oeuvre efficace des moyens fechniques qui restent discrels
(disforsions  femporelles  :  accélération,  ralentissement,
superposifion d'images...), savent se faire oublier, la fechnigue
n'infervient alors pas comme une prouesse, comme un
effel spectaculaire, elle contribue G communiquer el élendre 1a
force symbolique, poélique ef émofionnelle de son oeuvre. C'est
nofamment ceffe question de la tfechnologie ef de son influence
sur la sociéfé qui peur inferpeller. Car nous nous en rendons
bien complte d’'année en année, foute innovation produif un
iImpact sur notre environnement économigue, culfurel, social...
Nos habifudes guotidiennes ont bien évolué depuis gue nous
avons des féléphones portables, infermel, ou méme depuis
gue nous pouvons rallier I'autre bour du monde en moins de
24 heures. »

Fermer les yewux de Gaspard Bebie-Valérian




JR

J7 arfiste francais né en 1983,

I se définit comme « un artisfe humaniste pour réconcilier les
hommes el les femmes du monde », plutdl que phofographe.
Son idée est d'amener 'art au plus grand nombre 1G ou four se
vif e parfois dans des lieux les plus improbables. [l colle sur les
murs el foutes surfaces verficales qui structurent les villes, des
porfraits d'illustres inconnus dans des formars surdimensionnés.
JR s'immisce, s'infilre ainsi au caeur du paysage urbain pour
ufiliser la rue, les espaces oubliés. Ces endroits ou I'arf n'a pas
de sens deviennent le « plus grand museée au monde ».

Que I'on soit & Rio, Jaipur, Paris ou Nairobi, les porfraits de ses
héros ordinaires proposent un visage aux mulfiples facettes
d'un monde unigue, sa vision de I'humanité.

Un nouveau décor, pour un nouveau regard...le mien, le volire,
mais avanf four celui de ce révélateur d’humaniré, JR.

Tony Oursler

/ony Oursfer artiste américain né en 1957,

« J'aifilmé des gens en frain de regarder des émissions de félé,
de films, des jeux videos. »

« On dit que I'eeil est le miroir de I'éGme mais quand vous l'isolez
du visage, il ne monire presque rien »

« Je filmais Tracy pleurant pendant une heure ef demie d'affilée.
C'éfait un moment intense, pas facile, mais impossible de
refrouver I'émofion dans un simple @il »

En 1996, il réalise Eyes, une vidéo projection d'yeux humains
filmeés en fres gros plans, projefés sur des spheres suspendues,
el dans I'iis desquels on pouvair presque lire, grace au reflef, le
spectacle qu'ils observaient.

« L'idée de filmer le reflef dans I'oeil se voulait une crifigue de
'ere du visuel »

« II'y avail quelque chose de sombre dans les premieres
insfallations d'yeux, parce que méme s'ils élaient suspendus
ensembles dans l'espace, ils  éfaient  objectivement
déconnectés les uns des aulres. Je pensais aussi au confact
visuel, & foutes ces situafions récurrentes gui impliguent le
regard, comme guand guelgu’un observe quelque chose, fout
en élant lui-méme observé. Ce réseau de voyeurisme.»




Eadweard Muybridge

Faaweard Muybriage photographe brifannique. (1830-1904)

Fadweard Muybridge, phofographe brifannique parficipe a la
décomposifion photographique du mouvement. En 1866, Ia
phofogrophie en relief stéréoscopique esf en vogue. Eadweard
Muybridge le constafe, ef se faif un nom en créant un studio
de phofographie iiinérant. Muybridge prend connaissance de
la polémique sur le galop du cheval. A '’époque, en 1872, le
physiologiste francais  Efienne-Jules Marey affrme  qu’un
cheval au galop voit ses jambes se décoller du sol, une opinion
vivement criiquée. Un prix est promis G celui qui résoudra
le probleme. Pour francher lao quesfion, Muybridge va ufi-
liser la pholographie. Le 18 juin 1878, devant la presse
convoquée, il dispose 12 appareils phofographigues le long
d'une piste équestre blanchie ¢ la chaux. En les déclenchant
O disfance par le biais de fils fendus, Eadweard Muybridge
obfient les fameux clichés qui confirment la théorie de
Marey. Le procédé phofosensible ulilisé par Muybridge était le
collodion humide, qui permeltait des femps de pose rapides
mais devait éfre préparé quelgues minufes avant d'ére utilisé.
Chague appareil phofographique se frouvail enfermé dans un
pefif laborafoire phofographique ou un opérafeur éfair prét @
préparer le film lorsqu'il entendait un coup de sifflef. En 1878,
Fadweard Muybridge phoftographie les différenfes phases du
galop d'un cheval au moyen d'un appareillaoge compligué.

James Turrell

James Jurre) artiste américain né en 1943,

Pour Turrell « le meédium c'est la percepfion «. Ce que donne
G percevoir les oeuvres de Turrell, c'est le phénomene de
nofre propre perception. Le sujef est la perception elle-méme.
« Je souhaite produire la renconire enfre la vision inférieure ef
la vision extérieure. Les yeux fermés, nous possedons une
vision complétement formée, comme dans un réve ou dans une
réverie « . Le corps fouf enfier qui est porté, absorbé par la
lumiére. La présence @, ou plufdr dans une oeuvre de Turrell,
nous mef vérifablement en éfar d'apesanteur. Nous floffons
dans la lumiere. Nolre esprit se mel O vibrer O la fréquence
de la lumiere. Nous sommes absorbés ef nous absorbons
la lumiere. Nous expérimenfons un éfar fusionnel ou nous
vivons ceffe non-séparation du sujef et de I'obje.

Les oeuvres de Turrell sont des invifafions G une redeéfinifion
de nos perceptlions vers plus de tactiliré. L'objectif de Turrell
n'est pas purement visuel, il est surtour mental ef tactile. Le
corps ef I'esprit sont immergeés, imprégnés (Yves Klein parlait
d'imprégnation dans la couleur) dans la lumiere méme.

La démarche de Turrell est une invitation G une spirifualité
fangible, que chacun peut vivre, expérimenter. Ses oeuvres sonf
aussi, parficulierement les Wedgeworks, jeux de lumiere et de
perturbation oplique de la perspective, des mises en questions
de nos condiionnements culfurels. Nos nofions, nos reperes de
'espace sont appris.

«La couleur ef la forme sont des choses gue nous donnons aux
choses... Nous devons nous débarrasser d'idées préconcues
comme la « théorie du cercle chromatique «. Nous ne pouvons
enfrer dans le XXle siecle en réfléchissant @ partir de la théorie
chromatique. Nous devons penser @ une lumiere addifive, avec
un specire comparable & celui du son « .




VOIR & ETRE VU

Commande publique 1% artistique College Francois Mitterrand
Simiane Collongue.

Conception ef réalisation arfistique:
Elizabeth Creseveur el Ursula Kraft,

Commanditaire: Conseil Général des Bouches du Rhone,
Véronique Schaegis, conduite de projef, Janine Ecochard,
vice-présidente  déléguée G I'Educafion, Michel Pezel,
vice-président délegué & la culture.

Architecte: David Averous.

Principal du college: Mr Baudru.

Infervenants:

Films: sociéfé Galce Confrole Angouléme.
Luminaires: sociéte Sammode Paris.
Vilrages: sociéfé Minerve Marseillle.
Electricité: sociéfé Sontec Marseille.
Enirefien: sociéré Lenacof Marsellle.

Nous remercions vivement Véronique Schaegis , Bernd Hoge,
Meref Kraft (modele), Sebastien Carrié (soc. Sammode),
Dominique Aucher - Gaélan Jarriaulr - Carole  Sabelle
(soc. Glace Confrole), Richard Marciaos (soc.  Sontec),
pour leur engagement,

ainsi que Romaric Poncin, Frangoise Goudard, Farid Houmie
el 'ensemble du personnel du college pour leur parficipation,

Publication: Elizabefth Creseveur ef Ursula Kraff,









